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E remier court métrage professionnel
de Pialat et documentraire, L'amonr
existe nait en plein essor de la Nouvelle
vague. Le futur auteur de La gueule
onverte et de Loulon, n’a pas oublié la
guerre. Les panzers ont laissé des traces
dans les banlieues et transformé, au fur et
a mesure, les paysages d'enfance en zones
sinistrées. Le réalisateur constate la dis-
parition d'un climat convivial et d'une
certaine forme de bonheur, au moyen d’'un
film affectif dont U'incipit proustien a la
D cité de chez Swann laisse encore
réveur. Ce trés poétique “Longtenmps j'ai
habité la banliene, Mon premier sonvenir est
un souvenir de banliene” pourrait étre le début
d'un film de fiction. On s’attendrair
presque a voir un persennage accoudé a la
cheminée de cette maison d’ol Pialat filme
le passage d'un train. L'évocation de la
grandeur évanouie des banlieues de Cour-
bevoie, Pantin, Vincennes, Goussainville,
Sarcelles, Nanterre passe non seulement
par les moments heureux de l'enfance (des
cartes de géographie Vidal de Lablache
aux bancs en bois des écoles aux odeurs
crayeuses), mais aussi par les premiers
désenchantements dus a la guerre (la mort
d’'un camarade sous les bombes, la vanité
des chants patriotiques, les maisons en
ruines). Pialat instaure un avant et un
apres, avec entre les deux, une rupture fon-
damentale. Le commentaire en livre pro-
gressivement les nuances : de ce paradis
perdu dont 39-45 a sonné le glas et arra-
ché les fondements, il ne reste que des
“voici venu le temps” de la déchéance et de
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la cautérisation dont la voix de Jean Loup
Reynold énonce les caractéristiques.
Lamounr existe pourrait écre un film d'au-
jourd’hui sur nos banlieues environnantes.
Lennui, la destruction du patrimoine cul-
turel (2 Montreuil, le studio de Mélies est
démoli), la spéculation immobiliére, la
délinquance, le descin des recraicés (tra-
vailleurs dont on n’a plus besoin), les
bidonvilles, le désert culturel, autant de
tares qui défilent dans le texte off aussi
froidement que dans un rapport de
ministre. Pialat, tout comme le fera Johan
Van der Keuken dans Velocity 40-70,
dénonce la déshumanisartion, la construc-
tion de cités de cauchemars aux allures
concentrationnaires, la réduction de mil-
liers d'histoires a des numéros. Il joue dans
son commentaire sur ces chiffres donr le
pouvoir faic usage, emploie les armes de
Pennemi. Il inventorie, dénombre, montre
la laideur du calcul : “nombre de microbes res-
Pires par wune vendeuse de grands magasins, 4
millions ; nombre de frappes tapées dans une
année par wune dactylo, 15 millions,..”, mais
aussi son efficacité (“Thégtre en debors de
Paris : 0, salle de concert : 07). 11 souligne
toutes les variantes de I'entassement ;
métros bondés, habitations en bloc, enfants
dans les couloirs d'immeubles, répétitions
des habitudes. La guerre n'est pas seule-
ment venue et simplement repartie, elle
s'immisce, s'installe dans le paysage, habi-
tue ses habitants a la dévastation, d'autant
plus qu'une autre prend le pas sur la pre-
migre, celle d"Algérie. Pialat en rtait le
nom, mais filme, comme en représenta-

tion de sa violence, un incendie se décla-
rant a trois kilométres des Champs-Ely-
sées dans les bidonvilles que les travailleurs
algériens habitent. A l'opposé de ces vies
difficiles dont Pialat recueille les flammes,
la petite bourgeoisie qu'il stigmatise avec
cruauté s'étale médiocrement : “La grande
banlieue est la terre élue du petit pavillon, Cest
la folie des petitesses. Ma petite maison, mon
petit jardin, un bon petit boulot, wne bonme petite
vie bien tranguille”. Agressif et mordant,
tel qu'en lui-méme et depuis toujours, a
la maniére de ce poing levé au ciel qui le
rendit encore plus célebre et qu'il filma,
si l'on peut dire, dés les commencements
en la statue de La Marseillaise de Rude.
La main de gloire peut apparaitre implo-
rante, dit-il, si on sait la contempler sous
un autre angle car “/a legon des ténéhres n'est
Jamais inscrite an sein des monunents” . Avec
Lamour existe, film dur, angoissant, poli-
tiquement implacable, on sent déja que
Pialat est un cinéaste qui n'est pas la pour
se faire aimer, mais pour exister et nous
transmettre “cette legon des ténébres”.
Nathalie Mary
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