Quelques pistes pour aller plus loin

par Jean-Mar¢ Génuite

Dés louverture, le film affiche la nature singuliére de sa proposition esthétique dans
la maniére dont il interpelle « ses » spectateurs en « jouant » sur le hiatus narratif
et temporel qui s'instaure entre la bande image et la bande-son. En se développant
en contrepoint lune de ('autre, les deux composantes du récit semblent animées de
leur logique et de leur « réalité propres ». Ainsi, les paroles énoncées par la voix du
policier dans le hors champ sonore ne « légendent » nullement les images, elles n‘en
offrent aucun commentaire, Pourtant, un véritable dialogue s'instaure entre les images
« muettes » qui défilent a Uécran et cette voix sans corps qui va les habiter et les char-
ger d'une intensité dramatigue qu’elles ne contenaient pas.

Cette facon de donner corps a une fiction souléve plusieurs interrogations. Que dire
par exemple de la nature de l'implication du spectateur ou encore de la place du ci-
néaste ? A quet genre d'expérience de cinéma nous invite a participer un tet récit 2

La forme cinématographique qui se déploie devant « nous » s'élabore dans l'écart qui
s'ouvre entre ses deux sources narratives et génére une forte « impression de réa-
lité ». Cette perception, le cinéaste parvient 3 la susciter en mimant la « forme do-
cumentaire » dans U'élaboration de ses images et de sa bande-son. Ainsi, le choix de
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me, oublié de tous. Au regard de la relation qu'it tente de nouer entre Uceuvre et « ses » spectateurs, la
position d'Olivier Hems conserve une certaine ambivalence. Alors qu’il pratique « la
direction de spectateur » chére a Hitchcock et « travaille » la réception de son film, sa
démarche ne peut en aucun cas se réduire a un acte de manipulation émotionnelle. Elle
incarne davantage une maniére d'impliquer le spectateur dans la composition méme
du récit, une facon de le faire participer a la production du sens. A linstar du policier
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va se nourrir des images mentales et affectives qui habitent chacun d’entre « nous ».
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