La sixieme face du pentagone de Chris Marker et Francois Reichenbach 1967

21 ocrobre, 1967, W

du Viernam dure depuis plus de quarre

shington, La guerre

années. Plus les soldats sont envoyés nom-

breux au combar, plus la contestation incé-
rieure grandic. Entrés en guerre pour des
raisons incomprises par une large majo-
ricé d' Américains (se prémunir d'une inva

sion communiste en Asie), les Ecats-Unis
connaissent une ére de croubles donc les
Américains n'ont plus ['habitude. La
marche conrestataire d'octobre 67 marque
un rournant dans fe mouvemenr entamé
car, pour fa premiére fois, la volonté de
s'impliquer physiquement dans une résis-
tance a la guerre est mise en avanr et qua-
siment struccurée. Emmend par des étu-
diangs, des insoumis, des hippies, le cortege
de manifescancs va done marcher vers la
Maison-Blanche, symbole intouchable du
pouvoir, affronter les forces de 'ordre, ct
enfin accuper, le temps de quelques heures
surréalisces, le Pencagone.

La force saisissante de ce document assem-
bié par Chris. Marker et Francois Rei-
chenbach tient autant dans la violence qui
est montrée que dans la fagon donr les deux
réalisateuss nous moncrent cet événement.
Une scéne, plus particuliérement, retient

notee atcention. Jusqu'au moment ot les

manifestants et les forces de 'ordre se fone
faces, séparés de quelques métres, la caméra
est liée aux manifestants, épousanc leur
point de vue et leur rythme (le sic-in puis
la marche vers le Pentagone), A l'instant
oul la violence éclare, la caméra change de
Camp €, contre toute artente, Seé retrouve
derriere le rideau de soldars américains et
peut ainsi filmer en gros plans les visages
de jeunes GI's incrédules. Moments en
suspens, éminemment émouvants parce
que rendane compte du désarror de rour
un pays (celui des manifestants comme
celui des militaires), ces quelques minuces
filmées du poinc de vise: des forces de Pordre
témoignent admirablement de la liberté
laissée aux médias pour readre compre de
la réalité du contlit vietnamien. Aucun
soldat, aucun chef milicaire n'intervient
pour déloger le caméraman ec l'empécher
de filmer ce qui, facalement, va nuire a
['image de la Maison-Blanche.

“Lax guerre dy Victnant margue sne ére de trans-

1€ d'un robiver tra

parence, voude a Lol
gigue et d'un tont-a-L'image fascinant” nous
dit Serge Dancy. Le document de Marker
et Reichenbach est le témoin de ceree
période exceprionnelle dans I'hiscoire
audiovisuelle de la guerre. Alors que la

télévision est devenue depuis les années
50 (c'est-a-dire apees la deuxieme guerre
mondiale) le média principal des Améri
cains, le conflic vietnamien sera la seule er
unique tenrative d'une guerre rerransmise
et vécue en direct. La eélévision représence
& cet nsranc Linstrument ucopique per-
mettant de hivrer aux téléspecrareurs une
réalité bruce et n'est pas encote utilisée
comme un instrument de pouvoir et de
contrle. Encore innocente car sans doure
trop stire d'elle, I'Amérique de Johnson a
donc laissé photographes, cindastes et jous-
nalistes tilmer la guerre telle qu'elle se
déroulair réellement (massacre de villages
vietnamiens au napalm, etc.). Les images
de |a contestation incérieure bénéficierent
du méme laxisme, d'une sorte de droit a
I'tmage sans aucun concedle érarique. Clese
pourquol Marker ec Reichenbach peuvent
filmer des scénes d’une violence rare sous
les fenétres de la Maison-Blanche. Plus
tard, la caméra des deux cinéastes se per-
mettra méme d'enregistrer la manifesta-
tion sur les toies de la Maison-Blanche.
Ces images, décrivane un pays en réelle
perdition, ajoutées a toutes les autres,
auront pour conséquences de traumatiser
tout un pays et de renforcer la concesta-
tion, faisant prendre conscience dans le
méme temps de I'importance de 'image
en remps de guerre

Le rendu audiovisuel de la guerre du Viet-
nam est en soi une dace et va provoguer
un changement radical. Comme le dit Ben
jamin Stora (in Imaginaires de guerre):
"L pr

visipie ef antoritaive “par le haut” mais de

; &
ie e Sevat Pis de censierer de mianiéve

s x communiguer. d anéliorer les rechnigaes

de dissimulation, de mise en icéne. Et de comi-

mencer & véflécher sur la manicre de fivrer Jec
images”. La sixiéme face du Pentagone
constitue donc un précieux Lémoignage
de ce qui a écé et ne sera plus. De la guerre
des Malouines au début des annédes 80 i
la guerre du Golfe, les conflics ne seront
plus jamass filmés comime au Vicenam, les
images ae seronr plus liveées au monde
nnacemment, ellipse, via les coupures
de montage appropriées, devenant la régle,
Si la guerre du Vietnam représente dans
Ihistoire des Erars-Unis une perre d'in
nocence et le débur d'une période de crise
s'estompant au débuc des années 80, elle
symbolise aussi I'innocence perdue d'un
média alors inmaitrisable par les autori-
tés et donc intimement liée 4 la réalicé,
Luc Lagier
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